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(Anty)estetyka wizualna polskich zinéw.
Czesce II: ,Obieg alternatywny”
w latach 90.

Streszczenie: W artykule opisano rozwéj (anty)estetyki
wizualnej zinbw — w tym fanzinéw i artzinéw — w latach
90. Cho¢ ta forma pojawita sie juz pod koniec lat 70.
w PRL-u, to wiadnie pierwsza dekada Il RP byta dla zinbw
najlepszym czasem. 11 kwietnia 1990 roku ustawowo
zniesiono cenzure, co dato setkom mtodych ludzi duza
motywacje do tworczego dziatania. Jednak mimo moz-
liwodci legalnej dziatalnodci wielu twércéw swe pisma
wydawato nielegalnie. O ile w latach 80. ziny tworzyli
punkowcy, artysci, anarchisci, metalowcy i skinheadzi, to
w kolejnej dekadzie (oprécz wyzej wymienionych) dziataé
zaczeli réwniez ekolodzy, wegetarianie, obroficy praw
zwierzat, a takze neonazisci, neopoganie i kibice sportowi.
W latach 80. do tworzenia zindw uzywano tzw. ,metody
kleju i nozyczek”: matryce pism robiono recznie, teksty
pisano na maszynie do pisania oraz odrecznie, catos¢
wraz ze zdjeciami i rysunkami naklejano na kartke i to
tworzyto matryce, ktéra nastepnie powielano na ksero-
grafie. W latach 90. coraz powszechniejsze stato sie korzy-
stanie z komputeréw, cho¢ poczatkowo w roli maszyn do
pisania, a dopiero p6zniej zaczeto uzywac ich do sktadu
komputerowego. To w znacznym stopniu wptyneto na
forme wizualng zinéw, gdyz elementy sktadowe (tytuty,
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nagtowki, kolumny, ilustracje) przestaty by¢ juz tak cha-
otycznie (przewaznie kolazowo) rozmieszczone — mozna
by rzec, iz komputery ,ugrzecznity” ziny. Okoto 2000
roku ziny zaczety zanika¢, wielu twércéw zalegalizowato
dziatalnos¢ lub przeniosto sie do internetu.

Stowa kluczowe: zin, fanzin, artzin, estetyka, antyestetyka,
wizualnos¢

Visual (anti)aesthetic of Polish zines. Part II: ,Alternative
circulation” in the 90s

Summary: The article describes the development of
(anti)visual aesthetics of zines — including fanzines and
artzines — in the 90s. Although this form appeared in the
late 1970s in the Polish People’s Republic, it was the first
decade of the Third Polish Republic that was the best
time for the zine. On April 1990, censorship was abol-
ished by law, giving hundreds of young people great
motivation for creative action. Despite the opportunity
for legal activity many authors preferred to stay illegit-
imate. While in 80s zines were created mainly by artists,
anarchists, metal music fans, skinheads, in 90s many oth-
ers joined them, for example: environmentalists, veget-
arians, animal rights activists, neo-Nazis, neo-pagans and
sports fans. In 80s they used so-called method of ,glue
and scissors”: stencils were made by hand, texts were
written on a typewriter and handwritten, the whole with
photos and drawings was attached to a sheet of paper
and that was then duplicated on a photocopy. In 90s
computer use became more common, initially as a type-
writer, and later as a tool to create whole paper. This has
greatly influenced the visual form of zin, since the com-
ponents (titles, headings, columns, illustrations) ceased
to be so chaotically (mostly collage) arranged — prob-
ably computers made the zines less disorderly. Around
2000 the zines began to disappear, many authors leg-
alized the business or moved to the internet.

Keywords: zine, fanzine, artzine, aesthetic, anti-aesthetic,
visuality



Wstep

Niniejszy tekst jest kontynuacjg artykutu, w ktérym opisatem
pojawienie sie i rozwéj (anty)estetyki wizualnej pism typu zin (od

ang. maga/zine), w tym fanzinéw (ang. fanatic magazine) i art-

zindw (ang. artistic magazine) w latach 1978-1989 w PRL-u (Flont
2017b). (Anty)estetyka wizualna to ,rezultat tworzenia prasy, ktéra

poprzez swoje elementy sktadowe (tytuty, nagtéwki, kolumny, ilu-

stracje) oraz spos6b tamania kontestuje przyjete normy wygladu
prasy” (Flont 2017b: 246). Wptyw na te (anty)estetyke miaty: spo-
séb zaprojektowania matrycy zina (naklejone na kartke — czesto
z kolazowym ttem — teksty, zdjecia i rysunki w dowolnym utozeniu,
tj. wertykalnie, horyzontalnie, na ukos itp.; korzystajace réwniez
z techniki fotomontazu) oraz sposéb ich powielania, czyli kopiowa-
nie na kserografie (mato kto, ze wzgledéw prawnych i finansowych,
mogt sobie pozwoli¢ na druk offsetowy).

We wstepie do pierwszej czesci artykutu staratem sie odpowiedzie¢
na pytanie: ,Skad sie wziety ziny?”. Zwrécitem uwage na dorobek
dwudziestowiecznej sztuki, stwierdzajac, ze w warstwie wizualnej
zinbw odnajdziemy inspiracje futuryzmem, dadaizmem, ekspre-
sjonizmem, abstrakcjonizmem i konceptualizmem (zob. Kubalska-
-Sulkiewicz, Bielska-tach, Monteuffel-Szarota 2003: 10, 117, 148,
197). Nastepnie zaznaczytem, ze chociaz pierwsze ziny tworzyli fani
science fiction (USA, lata 30.)', to najwiekszy wptyw na ich wyglad
miata rewolucja zwigzana z subkulturg punk (USA i Wielka Brytania,
potowa lat 70.) — wowczas to zaczety powstawac pierwsze punkowe
fanziny, ktore szybko pojawity sie w PRL-u (zob. Kasprzycki 2013).
Dalej, na wybranych przyktadach, opisatem chronologicznie rozwéj
pism subkultur punkéw, metalowcéw i skinheaddw, a takze grup
anarchistycznych i artystycznych, poprzedzajac to informacjami
0 mozliwosciach technicznych tworzenia prasy opozycyjnej oraz
miodziezowej (cenzurowanej). W artykule potwierdzitem hipoteze
badawczg, iz ziny tworzono na zasadzie nasladownictwa — teraz
traktuje jg juz jako teze. Poszukujgc zrédet motywacji do czerpa-
nia z zinowej (anty)estetyki, warto przytoczy¢ wyjasnienie Krzysz-

! Na temat fanzindw science fiction w Polsce i na Swiecie, sposobow ich tworze-
nia oraz funkcjonowania wydawnictw i redakcji powstata ksiazka pt. Fanzin SF
(Nowakowski 2017).
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tofa ,Gala” Galinskiego, ktéry w latach 1986-1989 wspéttworzyt
LA Cappelle”, czyli anarchistyczne pismo tréjmiejskiego ruchu Wol-
nos¢ i Pokoj:

,Forma przekazu sama jest przekazem” — w ,A Cappelli” rdwniez gra-
ficznie chcielismy manifestowac swobode i pewien brak napiecia, jesli
chodzi o réznego rodzaju konwenanse. Stad wtasnie upodobanie do
kolazy, chaotycznego sktadu, swobodny jezyk. [...] Nie chcieliSmy da¢
sie zamkna¢ w klatce pisemka ,podglebnego”, tak wiec z czasem zacze-
ty pojawiac sie u nas teksty czy rysunki, ktére réwnie dobrze mozna by
opublikowa¢ w punkowym zinie (Flont 2017d: 75-76).

W niniejszym artykule zrezygnowatem z chronologicznego opisu
zjawiska, gdyz w latach 90. nie byto tak przetomowych wydarzen
jak karnawat Solidarnosci, stan wojenny, Porozumienie Okrag-
tego Stotu i ostatecznie zmiana ustroju politycznego w Polsce.
W Il RP dla rozwoju zinéw istotne byty: 1) zniesienie cenzu-
ry — ustawa z 11 kwietnia 1990 roku (Kaminska 2014: 115);
2) otwarcie granic — mozliwo3¢ uczestnictwa w zagranicznych
koncertach, zakupu zinéw, kaset, ptyt winylowych i CD; 3) wolny
rynek — wielu twércéw zindw zaczeto prowadzi¢ wydawnictwa
muzyczne i literackie.

Wraz z likwidacjg cenzury racje bytu stracit drugi obieg, w ktérym
w latach 1976-1989 ukazywaty sie nielegalnie literatura oraz cza-
sopisma opozycji politycznej. Z kolei w latach 1978-1989 w trzecim
obiegu ukazywaty sie ziny2. ,Prezentowano w utworach trzecie-
go obiegu idee anarchistyczne, punkowe, feministyczne itp., ale
dystansowano sie od «dorostej» walki o wtadze, ktérej stuzyt drugi
obieg” (Kajtoch 2017: 540). Nie oznacza to jednak, ze te terminy
przestaty obowigzywaé — w Swiadomosci wielu twércoéw niezalez-
nych i czytelnikéw nadal funkcjonujg®. Obieg zindbw w latach 90.
okreslam terminem ,obieg alternatywny”, jego drugi czton rozumie-
jac jako ,realizujacy (lub proponujacy) pewne odmienne hierarchie
wartosci, odmienne zachowania. Odmienne od tych, ktére «domi-
nuja» w danym spoteczenstwie” (Sicinski 1991: 11).

2 Wiacza sie do niego réowniez kasety magnetofonowe oraz graffiti (Peczak 1992:
96-97).
3 Moéwimy wowczas o potocznym, a nie naukowym rozumieniu tych termindw.



Analiza (anty)estetyki wizualnej polskich zinéw lat 90. przepro-
wadzona zostata metodg jakosciowa. Korzystatem m.in. z prze-
prowadzonych przeze mnie wywiadéw oraz ze zbioréw licza-

cych prawie cztery tysigce réznego rodzaju zinébw z ostatnich
40 lat*, a takze z literatury przedmiotu. S3 to badania wstepne
i wymagaja dalszej weryfikacji.

Zinowa (anty)estetyka w pierwszej dekadzie Ill RP

Wazng kwestig jest sprawa techniki druku i dostepu do niej.
W latach 90. matryce wielu zinéw byty nadal recznie tworzone, cho¢
do pisania tekstow uzywano coraz czesciej komputeréw, a dzieki temu

zaczeto korzystac z réznych fontéw, czego nie mozna byto zrobic jesz-

cze kilka lat wczesniej, kiedy to tgczono druk maszynowy z pismem
recznym. Waznym faktem jest to, ze pomimo braku cenzury ziny

w latach 90. ukazywaty sie legalnie (uzyskiwaty numer ISSN) i niele-
galnie — mimo ze wedle prawa twércy traktowani byli jako przestep-

¢y gospodarczy (Dunin-Wasowicz 1991: 8). Dlaczego tak sie dziato?
Odpowiedz jest prosta — wptyw na to miaty czynniki finansowe. Jak
stwierdza Piotr ,Pietia” Wierzbicki (w latach 1985-1993 wydawca
fanzina ,QQRYQ", a nastepnie do konca lat 90. szef wydawnictwa
muzycznego QQRYQ Records; pdzniej QQRYQ Production):

Pod koniec lat 80. mysleliSmy o tym, ze kiedy komuna upadnie,

trzeba bedzie sie zarejestrowac, robic to oficjalnie albo sie nie reje-

strowac i robi¢ to dalej na nielegalu. Nikt jednak nie miat pojecia,
w jaki sposéb panstwo bedzie egzekwowaé nowe przepisy i jakie

beda ewentualne restrykcje. Potem sie okazato, ze nie byto proble-

mow i wiekszod¢ fanzinéw w latach 90. ukazywata sie nielegalnie,
a niektére miaty powazne naktady i tez sie nic nie wydarzyto. Twércy
zindw nie legalizowali swojej dziatalnosci, poniewaz to sie po prostu
nie optacato. Wyobraz sobie, ze masz przyktadowo siedemnascie lat,
twoj zin ma 100 egzemplarzy, a ty zaktadatbys firme i ptacit podatki
(Flont 2016a: 8).

To wtasnie fakt, iz ziny robili mtodzi ludzie, ktérzy nie byli profe-

sjonalnymi dziennikarzami, redaktorami czy grafikami, nie mieli

4 Prowadze wirtualng biblioteke Zinelibrary (http://www.zinelibrary.pl).
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pieniedzy na zatrudnienie takich specjalistow (nie mieli réwniez
takiej potrzeby, gdyz chcieli swe pismo zrobi¢ samodzielnie lub
w grupie przyjaciot), sprawiat, ze siegali po najprostsza, a jedno-
cze$nie zgodna z ideologig DIY (ang. do it yourself - ‘zréb to sam’),
metode ,nozyczek i kleju” (Triggs 2006).

Poczatek lat 90. dat twércom zindw wiele nowych mozliwosci: mogli
legalnie naby¢ papier, w dowolnej ilosci kserowac swoje pisma,
a jesli mieli takg ochote i srodki finansowe, mogli wydrukowac zina
w profesjonalnej drukarni. Dzieki tym mozliwosciom naktady zinéw
znacznie sie zwiekszyty — z kilkudziesieciu do kilkuset (w nielicznych
przypadkach nawet do kilku tysiecy) egzemplarzy.

Jak stwierdza Zdzistaw ,Dzidek” Jodko, ktéry w latach 1986-1989
wydawat w Szczecinie fanzina ,Garaz”, w latach 90. powielanie
zinbw ,na ksero byto bez sensu, poniewaz okazywato sie znacznie
drozsze niz druk, tzn. za tysigc egzemplarzy kserowanych zaptacito-
by sie dwa razy wiecej niz za tysigc wydrukowanych” (Flont 2017c:
10). Jednak Jodko nie zmienit sposobu tworzenia matrycy pisma -
mimo zarejestrowania dziatalnosci dalej sktadat zina recznie, a catos¢
powielat w drukarni. Dopiero w 1997 roku zaczat uzywac do sktadu
programu Corel i tak tworzyt ,Garaz” do 2012 roku.

Podobnie byto z zinem anarchistycznym ,Inny Swiat”, ukazujgcym
sie od 1993 roku po dzi$ dzieh w Mielcu. Matryce pierwszych nume-
row, podobnie jak ,Garazu”, byty tworzone recznie i drukowane.
Redaktor ,Innego Swiata” Janusz ,Krawat” Krawczyk od 1998 roku
zamiast maszyny do pisania zaczat uzywac komputera i wspomina,
7e pomogto to w pracy nad ,Innym Swiatem”:

[...] program pokazywat btedy, literéwki itd. Jeszcze wtedy nie zna-
tem zadnych programéw do tamania, wiec po prostu pisato sie duzo
tatwiej. Nie porywatem sie od razu na samo sktadanie gazety na kom-
puterze, cho¢ juz mogtem teksty uktada¢ w kolumnach, robi¢ szersze
bad? wezsze rozstawienie itp. Tytuty tez juz pisatem komputerowo
(Flont 2017a: 20).

0d 1999 roku Krawczyk sktadat zina, podobnie jak Jodko, w progra-
mie Corel, cho¢ poczatkowo potrzebowat pomocy kolegi, ktéry ,miat
juz opanowany program Corel do grafiki komputerowej, wydawat



kasety i robit koszulki” (Flont 2017a: 20). Krawczyk zarejestrowat
dziatalnos¢ dopiero w 2006 roku.

m
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llustracja 1. ,Garaz” (1990, 2) llustracja 2. ,Garaz" (1997, 9)
Zrodto: archiwum autora. Zrédto: archiwum autora.
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llustracja 3. ,Inny Swiat” (1993, 1) llustracja 4. ,Inny Swiat” (1999, 11)
Zrodto: archiwum autora. Zrodto: archiwum autora.

Powyzej przedstawitem strony ,Garazu” i ,Innego Swiata” z dwéch

etapéw. Etap pierwszy (ilustracje 1 i 3) charakteryzowat sie tym,
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ze teksty byty przygotowywane na maszynie do pisania, a nastep-
nie wraz ze zdjeciami i/lub rysunkami wklejane na kartke, tworzac
matryce. W przypadku ,Garazu” fragmenty tworzace matryce zostaty
wklejone na tto, ktére u gory jest czeSciowo rozpiska trasy koncer-
towej, po bokach widac za$ recznie narysowane ,szlaczki”, przypo-
minajace dzieciece rysunki. Tto matrycy ,Innego Swiata” jest z kolei
strong z gazety badz kolazem prasowych wycinkdw, na ktére twérca
zina wkleit teksty i rysunki. Zabieg stosowany przez obydwa pisma
byt typowym sposobem na urozmaicenie szaty graficznej zina, co
z jednej strony sprawiato, ze zin taki wygladat charakterystycznie -
wtasnie (anty)estetycznie — z drugiej — jesli matryca byta powielana
na niskiej jakosci kserografie, strona zina byta po prostu mato czy-
telna. Symptomatyczne sg réwniez fragmenty tekstu umiejscowione
wertykalnie oraz pisane recznie.

Etap drugi (ilustracje 2 i 4) to sktad komputerowy; w przypad-
ku omawianych zinéw korzystano z programu Corel. W ,Garazu”
i ,Innym Swiecie” teksty s3 wpisane we wcze$niej przygotowane
tto — przewaznie dostosowane do tresci tekstu. Wida¢ sporg rézni-
ce miedzy etapem pierwszym i drugim, gdyz w nowszych zinach
czytelnik moze dostrzec to, co znajduje sie pod tekstem. Nagtowki
tekstow, zdjecia i rysunki widniejg w zaplanowanych, a nie przypad-
kowych miejscach. Na tym etapie brak juz tekstow pisanych recznie.

W obiegu alternatywnym w latach 90. rozwijaty sie artziny, a jed-
nym z najwazniejszych pism tego typu byta warszawska ,Lampa
i Iskra Boza". Pawet Dunin-Wasowicz, redaktor naczelny tego artzina,
poznat zinowy obieg alternatywny dzieki redaktorowi ,QQRYQ". Na
przetomie 1988 i 1989 roku stworzyt ,Iskre Bozg”, w ktérej ukazywa-
ty sie przepisane na maszynie do pisania wiersze i opowiadania jego
znajomych. W 1991 roku Dunin-Wasowicz zmienit nazwe pisma na
,Lampa i Iskra Boza", zin za$ byt sktadany komputerowo i powielany
offsetowo. W 1993 roku powstato wydawnictwo literackie ,Lampa
i Iskra Boza", a samo pismo zyskato ISBN (jak ksigzki) i mozna je byto
naby¢ w ksiegarniach, cho¢ ukazywato sie nieregularnie. W zinie
pojawiaty sie komiksy, czasem kolazowe ilustracje, lecz Dunin-Waso-
wicz ktadt nacisk na przejrzystos¢ tekstu (Dunin-Wasowicz, Varga
1998: 107-109). W 2004 roku artzin zmienit nazwe na ,Lampa”.
Redaktor zaczat korzysta¢ woéwczas z dotacji Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego i, choc¢ tres¢ pisma oraz ludzie w nim



publikujacy byli czesto zwigzani z muzyczng sceng alternatywna
(niektorzy réwniez z fanzinam i artzinami), ,Lampy” nie nazywat juz
artzinem, tylko pismem alternatywnym (Flont 2013).

Od samego poczatku ,Lampa i Iskra Boza” byta przyktadem artzina,
w ktérym ktadziono nacisk na to, aby jak najwiecej miejsca zajmo-
waty teksty, a kwestia wizualna zeszta na dalszy plan. Zdarzaty sie
strony bedace kompozycjg tekstéw naklejonych na tto, z nagtow-
kiem posiadajagcym litery z r6znych fontéw (ilustracja 5 — w tym
przypadku s3 to wiersze i teksty piosenek Krzysztofa Grabowskiego,
wokalisty zespotéw Pidzama Porno i Strachy na Lachy). W ,Lampie
i Iskrze Bozej” przewazaty jednak ,czyste” strony z wyeksponowa-
nym tekstem i czasami grafikg (ilustracja 6).

ZAVRZECZENIE

caego brak kartee ma ke foogral

ukiy! witecnolt mioeznjak wadeow samotno
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Monika Kopiec
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llustracja 5. ,Lampa i Iskra Boza” llustracja 6. ,Lampa i Iskra Boza"
(1991, 2(6)) (1993 6(10))
Zrédto: archiwum autora. Zrodto: archiwum autora.

W tym samym czasie w obiegu alternatywnym ukazywaty sie artziny,
ktére byty tworzone w duchu dadaistycznym. W Poznaniu kolektyw
Brygada Zecerska tworzyt w latach 1991-2006 artzina ,Szelest”.
Matryca pisma byta robiona recznie, kolumny tekstéw — pociete
na kawatki — naklejano na gotowe rysunki, ktére kolorowano kred-
kami Swiecowymi (ilustracja 7). Co ciekawe, kolektyw redakcyjny
nie podpisywat tekstow i grafik publikowanych w zinie, co byto
zgodne z jego maksyma: ,Wszelkie prawa zastrzezone sg poronione.
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Kopiowanie mile widziane”. Byta to reakcja na masowos¢ medidw
i profesjonalizacje niektorych zinéw. ,Szelest” miat nietypowa meto-
de kolportazu, ktéra niewatpliwie wptyneta na jego odbior, gdyz
oprocz dystrybucji wiréd znajomych zin byt pozostawiany na przy-
stankach tramwajowych, w szaletach miejskich itd. (Flont 2017e).
Do stron ,Szelesta” doklejano takze r6zne przedmioty, np. w jednym
z numerdw (niestety wiekszo3¢ jest nienumerowana i niedatowana)
przyklejono fragment opakowania z chipséw Chio, a pod nim znaj-
dowat sie napis: ,Zaszeles¢ sobie”.

W niecodziennych dodatkach przodowat szczecinski artzin ,Oi’ezu”
(1995-2009), ktéry na kolazowe matryce doklejat zdjecia, rysunki,
a takze r6zne przedmioty, np. szczoteczki do zebdw, tuski po nabo-
jach, czy, jak w przyktadzie, kable i uktady scalone (ilustracja 8). Jak
wspomina Natalia Geissler, wspottworczyni ,Oi’ezu”, takie numery
byty wydawane w kilkudziesieciu egzemplarzach i bardzo kosztow-
ne dla samych twércéw (Flont 20171).

Ilustracja 7. ,Szelest” (b.r., b.n.) llustracja 8. ,Oi'ezu” (2001, 12)
Zrédto: archiwum autora. Zrédto: archiwum autora.

Podobne koncepcje realizowat Krzysztof ,Prosiak” Owedyk, kto-
ry goscit na famach wielu zinéw, przede wszystkim debickiego
punkowego fanzina ,Pasazer” (ukazujgcego sie od 1990 roku do
dzis). Do oktadki wydawnictwa ,Luzjuba Urtatcza”, ktére zawiera-
to wywiady z twércami alternatywnymi, Owedyk doklejat r6zne



przedmioty — egzemplarz z moich zbioréw zawiera lis¢, potama-

ny pedzelek, zapatke i blaszke (ilustracja 10). Owedyk jest jednak

najbardziej znany ze swojego zina komiksowego ,Prosiacek”, kt6-
rego osiem numeréw ukazato sie w latach 1990-2000. Bohatero-

wie ,Prosiackéw” byli przewaznie pokracznymi, znieksztatconymi
postaciami, a sam komiks byt tworzony na wyklejanej matrycy

(czesto z ttem) i kserowany (ilustracja 9). ,W «Prosiacku» — wspo-

mina Dariusz «ExPert» Eckert — byto wszystko to, czym ruch punk
i pochodne zyt. Byt bunt przeciw systemowi, hipokryzji spoteczne;j,
podziatom, wszechwtadzy Kosciota, ekologia, tolerancja” (Eckert
2010: 1).

llustracja 9. ,Prosiacek” (1991, 2) llustracja 10. ,Luzjuba Urtatcza” (1992, b.n.)
Zrédto: archiwum autora. Zrodto: archiwum autora.

Réwniez tematy zwigzane z ekologig, obrong praw zwierzat
i wegetarianizmem pojawiaty sie w zinach — przede wszystkim
anarchistycznych i punkowych. Kazdy z tych tematéw doczekat sie
takze swojego pisma. Najbardziej znanym pismem ekologéw byty
,Zielone Brygady”, zatozone przez Naukowe Koto Chemikéw Uni-
wersytetu Jagiellonskiego i ukazujgce sie w latach 1989-2007.
Mimo Ze pismo to nie posiadato zinowej (anty)estetyki, gdyz
oprécz zdje¢ i rysunkéw nie znajdziemy w nim innych graficz-
nych dodatkéw (ilustracja 11), to byto ono waznym pismem dla
polskiego srodowiska alternatywnego. Poczatkowo teksty pisano
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na maszynie do pisania, a w kolejnych latach wykorzystywano
juz sktad komputerowy?®.

WyZzej wymienione tematy pojawiaty sie rowniez w bardziej subkul-
turowej formie. Takim przyktadem jest zin ,Mamkty Mampazury”
wydawany przez Front Wyzwolenia Zwierzat (ang. Animal Liberation
Front) i ukazujacy sie w latach 1992-1995 w Grudzigdzu. Pismo
posiadato sktad komputerowy, kt6ry imitowat recznie robione matry-
ce. Kolumny tekstéw byty ,naklejone na tto”, a do tego w podobny
spos6b umieszczono grafiki, np. zwierzat (ilustracja 12).
ZIELONE BRYGADY

w6 (12

PISMO EKOLOGOW Aieces 1000

2 NAPRAVDE: koA

llustracja 11. ,Zielone Brygady” (1990, 6)  llustracja 12. ,Mamkty Mampazury”
Zrédto: archiwum autora. (1994, 2/3)
Zrodto: archiwum autora.

Lata 90. to czas, kiedy redaktorzy zinbw metalowych zaczynaja
tworzy¢ pisma z jednej strony podobne do czasopism muzycznych,
a z drugiej — korzystajace z estetyki oktadek kaset i ptyt zespotow
metalowych. Wydaje sie to postepowaniem dos¢ oczywistym, gdyz
wspomniane nosniki sg tym, z czym fani tej muzyki spotykaja sie
najczedciej. Tytuty zindbw byty przewaznie zapisywane w stylu logo-
typu zespotéw — sg to woéwczas ,krzaczaste” litery lub dzieki uzywa-
niu komputeréw np. pismo gotyckie (szwabacha). Rozszyfrowanie

> Teksty ze wszystkich numeréw ,Zielonych Brygad” sg dostepne na stronie:

www.zb.eco.pl.



takiego nieczytelnego zapisu nazwy zespotu lub tytutu zina daje
poczucie, iz posiada sie wiedze dla ,wtajemniczonych”. Jak pisza
redaktorzy ,Teraz Rocka”:

Kazdy muzyczny gatunek rzadzi sie swoimi prawami. Jakimi zasadami
kieruje sie black metal? Patrzac na niektére logotypy, mozna stwierdzic,
ze jedna z nich jest stworzenie najmniej czytelnych wzoréw w historii
muzyki (Redakcja 2013).

"

Ponizej prezentuje ,krzaczaste” logo fanzina ,Bloody Necrolatry
z Wyszkowa (ilustracja 13) oraz logo ,Fuckin’ Bitch” (ilustracja 14),
na ktérym mozna dostrzec m.in. reke kosciotrupa, penisa przebi-
tego gwozdziami, butelke od wédki itd. — ten fanzin reprezentuje
nieortodoksyjne podejscie do muzyki metalowej.

llustracja 13. ,Bloody Necrolatry” (1994, 1)
Zrédto: archiwum autora.

llustracja 14. ,Fuckin’ Bitch” (1996, 12)
Zrédto: archiwum autora.

Fanzin ,Thrash'em All”, ktéry powstat w Olsztynie w 1987 roku,
w 1992 roku wygladat juz jak profesjonalne czasopismo muzyczne.
Jego redaktor Mariusz Kmiotek zapewniat: ,do kofica roku mamy
ambicje doprowadzi¢ tego nieszczesnego tobuziaka do miesiecznego
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cyklu wydawniczego oraz w miare mozliwosci zapetnic¢ go najciekaw-
szymi artykutami i najwiekszg gama koloréw” (Kmiotek 1992: 3). Na
stronach widniato przewaznie ciemne tto, tekst utozony byt w réwno
rozmieszczonych kolumnach, miat duze, wyraziste nagtoéwki (ilustra-
cja 15). W tej formie ,Thrash’em All" ukazywat sie do 2008 roku.

Zupetnie inaczej wydawanym fanzinem metalowym byt ,Fuckin’
Bitch”, ukazujacy sie w latach 1991-2000. Jego redaktor Michat
,Szkieletor” Krauze tak wspominat tworzenie zina:

[...] zin nie byt w kolorze, zdjecia musiaty pasowac do siebie odcieniem
i wielkoscig [...]. Z gazet wycinatem pojedyncze literki i sktadatem je
w wyraz czy zdanie, ktére stanowito tytut artykutu czy inny nagto-
wek nad wywiadem. Wszystko byto sktadane recznie. Przy zadnym
z numeréw do sktadu nie uzywatem komputera. [...] Dla mnie kaz-
dy z numeréw byt wielkg niewiadoma i tak jak moj czytelnik czekatem
na niego, myslac, jak tym razem bedzie wygladat (Stankiewicz 2005: 90).

Chociaz w fanzinie ,Fuckin’ Bitch” przywigzywano uwage do tego,
aby teksty byty czytelne, a zdjecia dopasowane, to ,Szkieletor”
tworzyt prowokacyjne kolaze o pewnym zabarwieniu politycznym.
W pierwszym numerze na oktadce widniat rysunek biednego chtopca
idacego z tobotkiem i méwigcego do czytelnika: ,To nic, ale mamy
za to Solidarnod¢, demokracje i prezydenta wybranego w wolnych
demokratycznych wyborach!!l”, a w ostatnim numerze na oktadce
widnieje ukrzyzowana postac, wokét ktérej znajdziemy m.in. ,méwig-
cych” Lecha Watese (,0 take Polske walczylismy”) i Jana Pawta I
(.,Jak za starych dobrych lat inkwizycji..."). Poza tym na tamach
JFuckin’ Bitch”, obok artykutéw dotyczgcych zespotéw muzycznych,
czytelnik moégt natrafi¢ na pornografie oraz symbole nazistowskie
(ilustracja 16), bedace jednak czedcig kolazu, ttem dla tresci pisma —
prowokacjg i zartem.

Poréwnujac , Thrash’em All” do ,Fuckin’ Bitch”, mozna stwierdzi¢, ze
ten pierwszy byt profesjonalnym czasopismem muzycznym z zino-
wymi korzeniami, a drugi niezaleznym subkulturowym fanzinem®.
Widac tu réwniez opozycje: kolor-brak koloru.

6 Jednak musze przyzna¢, ze gdy jako nastolatek zaczatem szukac informa-
cji o zespotach metalowych, ktérych nie mogtem odnalezé w pismach
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llustracja 15. ,Thrash’em All” (1992, 4) llustracja 16. ,Fuckin’ Bitch” (1996, 12)
Zrédto: archiwum autora. Zrédto: archiwum autora.

Lata 90. to czas rozwoju pism szeroko pojetej skrajnej prawicy.
Marcin Pieluzek, badacz jezyka i komunikacji skrajnych ugrupowan
politycznych, wyrdznia cztery grupy takich zindw:

Pierwsza to fanziny ,faszystowskie”, odwotujgce sie zaréwno do Mus-
soliniego, Hitlera, jak i polskich przedwojennych narodowych socjali-
stow. Druga grupa to pisma ,narodowcéw”, wydawane przez organi-
zacje typu Narodowe Odrodzenie Polski, Mtodziez Wszechpolska etc.
A trzecia to fanziny wydawane przez subkulture skinheadéw, ktore
pod wzgledem tresci kluczyty miedzy tg pierwszg i druga. [...] [Czwartg
grupa sg pisma — M.F.] srodowiska neopogan, ktérzy czesto okreslaja
sie jako nacjonalidci (Flont 2015: 2, 7).

Szata graficzna tych zinéw nie odznacza sie tym, co w niniejszym
tekscie nazywam (anty)estetyka. Powdd jest prosty — ziny te sg
pismami ideologiczno-politycznymi nastawionymi przede wszystkim
na szerzenie pogladéw redakgji, a nie na zabawe konwencjami i kon-
testowanie przyjetych norm. Badajac jezyk fanzinéw faszystowskich,

mtodziezowych typu ,Bravo” czy ,Popcorn”, to ,Thrash’em All” byt dla mnie
esencjg podziemia, niezaleznos¢ i wszelkiej alternatywy — wspominam o tym
w wywiadzie (zob. Krawczyk 2017).
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odkryto — na podstawie wyrazéw synsemantycznych (niesamodziel-
nych znaczeniowo) - Zze s3 one mniej perswazyjne, niz teksty punko-
wego zina czy internetowego portalu plotkarskiego (Flont, Kajtoch,
Pieluzek 2015: 133-136). Mozna wiec rzec, ze s3 to pisma dla ludzi
juz przekonanych do opisywanego w nich $wiatopogladu, a co za
tym idzie — dbajacy o sposéb jego prezentowania.

W zinach tych nie spotyka sie tekstéw pisanych recznie, przewaz-
nie sg pisane na maszynie badz na komputerze — wtedy redaktorzy
korzystaja z niestandardowych czcionek, np. szwabachy, podobnie jak
u metalowcow. W zinie ,White Storm” (nie podano miasta ukazywania
sie), przeznaczonym dla skinheadéw o pogladach narodowosocjali-
stycznych, tekst pisany komputerowo rozmieszczono z zachowaniem
duzych odstepdw, przez co jego lektura jest znacznie tatwiejsza niz
w wiekszosci zinbw, a zdjecie wyeksponowano. Na marginesach stro-
ny widniejg staranne ornamenty, a w jej rogach wpisano w zdobienie
tzw. rune othala (lub odala) — symbol uzywany przez nazistéw i odno-
szacy sie do dziedzictwa, w tym wypadku aryjskiego (ilustracja 17).

W podobny sposéb zrobiony byt neopoganski nacjonalistyczny zin
+Menhir” z Wroctawia. Jego teksty réwniez byty pisane komputero-
wo, a kilka stron zostato przyozdobionych ornamentem, w tym na
jednej z nich w gornej i dolnej czesci zdobienia widniejg mate pta-
ki — niestety z powodu ztej jakosci zarchiwizowanych materiatéw
trudno stwierdzi¢, jakie sg to zwierzeta lub symbole (ilustracja 18).

PR,

R
f,) Arpjski Lﬁooeks Etvcsn\z [)

h‘ 1 Cecifboy Mamga/uduanlaua'ny:bmgcb *

.

i

2 Prava natury odewierciedlaja boskiplon.
St preyrody st deieom Ofca Wazechreeczy.

Wl 3. Postepyj selachelnic i odwanie, 2amsee doktadrie
Pl preemys] mszystkie konsekmensje smego ceynu.
Tfeky ruych coynon bl e e wedy, gyt ut odeitse.

A « L swoim syciom,ie b5 i swego precenaceeni |
! Strach st witctuy tehorzom { upcom, 5
i e e et s e

§
Ul 5 Hochaj. chror rozmnasaj  doskonal sw lud. |4
M turaby nsesns cobrants somacnisecoonts w krmgeonsnaras. |

6. Bads uczcimy, showny, tosrezy
+lojolny mobec pryjacish
Ak ch doty o desonatsc e syt
7. Streez swej bisiorii,
deiedzictwa oraz rasomej torsamodci.

zaufelle,

Tuoi
o ciebe alety cachonente rocue burgo .

llustracja 17. ,White Storm” (1995, 1) llustracja 18. ,Menhir” (1997, 2)
Zrédto: archiwum autora. Zrodto: archiwum autora.



Podobnie do zindw skrajnej prawicy tworzone byty fanziny kibi-
coéw pitki noznej. W 2001 roku Janusz ,Jantych” Tychmanski, czto-
nek subkultury kibicow, twierdzit: ,Zawartos¢ fanzinéw stanowig
materiaty nadsytane przez korespondentéw lub przedruki z oficjal-
nej prasy. [...] Wszystko to uzupetnione jest rysunkami, zdjeciami,
kacikiem kolekcjonera, ogtoszeniami” (Tychmanski 2001: 1). Piotr
Danek, autor pracy licencjackiej o fanzinach kibicéw, w 2003 roku
tak pisat o tej prasie:

Teksty zindw sg najczesciej pisane na komputerze za pomocg edyto-
row tekstow i powielane za pomoca kserokopiarki. Do lamusa odeszty
ziny pisane na maszynie do pisania, jak ,Szalikowcy Zine" czy ,Ultrasi”,
wydawane w latach 90-tych. Obecnie coraz wieksza liczba wydawcodw
stawia na atrakcyjnos¢ wizualng tytutu, zwiekszajac koszta, wydaja ziny
za posrednictwem profesjonalnej drukarni (Danek 2003: 3).

Mimo Zze ziny kibicowskie nie miaty kolazowych grafik i ich strony
byty przejrzyste jak w zinach skrajnej prawicy, to posiadaty wspo-
mniane przez Danka rysunki — wsréd nich czesto pojawiaty sie: szcze-
rzacy zeby buldog w obrozy, kibice walczacy z policjg i/lub bawigcy
sie na trybunach stadionu (ilustracja 19). Jesli publikowano zdjecia,
to dbano réwniez o to, aby i one byty nalezycie wyeksponowane,
gdyz znajdowali sie na nich kibice lub tzw. zadyma (ilustracja 20).
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llustracja 19. ,Szalikowcy” (1994, 4) llustracja 20. ,Ultrasi” (1994, 7)

Zrédto: archiwum autora. Zrodto: archiwum autora.
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Zakonczenie

W drugiej czedci artykutu o (anty)estetyce wizualnej polskich zinéw
opisatem rozwdj tego rodzaju pismiennictwa w latach 90. Twoércy
zinbw nadal czerpali inspiracje z pism swoich poprzednikéw, lecz
czasy, w ktorych przyszto im tworzy¢, daty im nowe mozliwo3ci.
Mieli niczym nieograniczony dostep do kserograféw oraz druku
offsetowego, poczatkowo korzystali ze starych metod (maszyna
do pisania, recznie robiona matryca), lecz z czasem zaczeli uzywac
komputeréw — najpierw jako tatwiejszych w obstudze maszyn, p6z-
niej juz jako narzedzi do catosciowego sktadu pisma. Pawet Dunin-
-Wasowicz po latach stwierdzit, Ze z biegiem czasu ,spontanicznos¢
kolazy stow i tekstu zastapiona zostata nudnym nasladownictwem
«prawdziwego» druku” (Dunin-Wasowicz 2010: 57).

* X %

,Po 1989 roku nastgpita eksplozja tegoz pismiennictwa (do
1995 roku. powstato ok. 1800 tytutéw)” (Kajtoch 2006: 55-56),
lecz okoto roku 2000 ziny zaczety zanika¢. Co miato na to wptyw?
Czy internet wypart ziny? Zapytatem o to Zdzistawa ,Dzidka” Jodko,
redaktora ,Garazu”, a on stwierdzit: ,Raz, ze zabit ziny, a dwa, Ze nie
ma niczego w zamian” (Flont 2017c: 23). Nie znaczy to jednak, ze
Srodowisko zinowe nie prébowato dostosowac sie do nowych czaséw.
Pojawity sie e-ziny (wysytane pocztg elektroniczng) oraz web-ziny
(czyli po prostu strony internetowe) (Kajtoch 2006: 54, 231). Jednak
z przeprowadzonych przeze mnie wywiadéw (zob. bibliografia) nie
wynika, aby te cyfrowe ziny cieszyty sie popularnoscig — zastgpity
je blogi i media spotecznosciowe.

Ciekawg probg reaktywacji dawnej metody tworzenia zinbw byt
szczecinski ,Pot Ulic”, ktéry ukazat sie w 2011 roku i poswiecony
byt lokalnosci. Krzysiek, jego autor, pomagat wczedniej edytowac
pisma anarchistyczne i miat do czynienia z zinami, ktére zainspiro-
waty go do stworzenia takiego pisma. Autor ,Potu Ulic” tak opisuje
tworzenie zina:

Matryca byta wyklejana, kazda strona byta sztywna, twarda i ciezka, bo
sktadata sie z kilku warstw papieru. Paradoksalnie wybratem taka forme



zlenistwa. [...] Tak naprawde jestem totalnym laikiem komputerowym

i z programéw graficznych ogarniam co najwyzej Painta, a z edytor-

skich to moze Worda... | do tego w jakim$ podstawowym stopniu.
Wtasciwie nie chciato mi sie od poczatku uczy¢ obstugi potrzebnych
programéw edytorskich. Po prostu tatwiej byto mi co$ wydrukowac,
a pbzniej pobawi¢ sie nozyczkami i klejem (Flont 2016b: 2).

Zina rozprowadzono wirdéd znajomych ze Szczecina i innych miast.

Kilka miesiecy p6zniej w formacie PDF zostat umieszczony w inter-

necie. Krzysiek planowat kolejny numer, ale do jego ukonczenia nie
doszto. Jak przyznaje: ,Myslatem, ze warto to sprawdzi¢, i okazato
sie, ze obecnie dziatanie w stylu lat 90. nie ma sensu... Chyba Zze
dla samego twércy” (Flont 2016b: 3).

Jednak pisma typu zin dalej powstajg — tworzone komputerowo

i profesjonalnie drukowane. Od 1990 roku do dzi§ (33 nume-

ry) ukazuje sie punkowy fanzin ,Pasazer” — jeden lub dwa numery

w roku, okoto 200 stron (najobszerniejszy z polskich zinéw), dostep-

ny wysytkowo oraz w salonach Empik. Warte uwagi sg propagujacy
ideologie straight edge ,Wygra¢ Nowe Zycie” (pie¢ numeréw od
2015 roku) oraz punkowy ,Chaos w Mojej Gtowie” (ukazywat sie
w latach 1997-2001 i powrdcit w roku 2010 roku; do 2018 roku
ukazato sie 15 numeréw, a ich objetos¢ dochodzi do 200 stron).
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